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CZYM JEST NIEZALEZNOSC?

Termin ,niezaleznos¢” ma tyle znaczen, ile 0séb, ktére g0 wypowia-
daja. Monika Kocigba-Zabska (Wroctaw Film Commission) wierzy,
ze oznacza on realizowanie celu bez uwzgledniania zewnetrznych
naciskéw: ,Jezeli tworca, planujac film, nie pochyla sie nad grupa
docelowa, prébujac j3 rozszerzyc, aby zmaksymalizowa¢ wptywy
z dystrybucji, a realizuje to, co nakazuje mu uczciwosé artystyczna,
to mamy do czynienia z prawdziwa niezaleznoscia”.

—Dla Ashley Maynor (producentka , Some Beasts”) niezaleznost to
praca poza systemem hollywoodzkim, bez gwiazd i bez gwaranto-
wanej dystrybuciji kinowej. To takze poleganie na festiwalach jako
waznym elemencie kampanii promcyjnej. Ashley pracuje na niskich lub
zerowych budzetach poza Nowym Jorkiem zy Los Angeles. Jej decyzja
o zatozeniu firmy produkcyjnej w Tennessee, stanie, o ktérym wielu
filmowcdw nawet nie styszato, jest dlawielu z nich niezrozumiata.

Przydatne LINKI: .

http://www.sundance.org/artistservices - wiele pozytecznych in-
formacji dla filmowcow, ktérzy chcg samodzielnie dystrybuowaé
i promowac film

http://trulyfreeﬁlm.hopeforﬁlm,com/2013/12/15—predic-
tions-on-the-future-of-indie-film.html
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»Kina za rogiem” ta inicjatywa pozwalajaca na
organizacjg prywatnego seansu dla zorganizo-
wanej grupy.

Fot. Jan Pawlak

Dla niej wazne s3 opowiadane historie, ktére inni producenci mogliby
odrzuci¢, bo nie rokowatyby sukcesu komercyjnego i szybkich zyskow.
Nie znaczy to, Ze film nie moze przynies¢ dochodu, ale wg Ashley
w niezaleznym kinie to nie zyski sa motywacja.

—Dla Onura Tukela (rezyser ,Summer of Blood”) niezalezno&é to
wolnos¢ w pisaniu scenariusza, wyborze aktoréw i realizacji filmu ,,po
swojemu”. To wspétpraca na planie z ludzmi petnymi entuzjazmu,
wystuchiwanie ich pomystéw, bez napiecia i posSpiechu. To nie biznes,
a kolektyw artystéw, ktérzy wspéinie tworzg cos wyjatkowego.

—W opinii Chantal Lian (selekcjonerka festiwalu i dystrybutorka,
Sophie Dulac Distribution) niezalezno&¢ to odwaga i wyrazistose,
widoczne juz na etapie scenariusza. Zdaniem Ody Schaefer (agentka
sprzedazy, K5) kiedys, w poczatkach festiwalu Sundance, nieza-
leznost oznaczata okreslony styl i treé¢. Dzié studia filmowe takze
cheg skorzystaé z popularnosci filméw produkowanych za mniejsze
budzety. lan Haydn Smith (dziennikarz, ,, Curzon Magazine”) uwaza,
ze okreslenie , niezalezny” ewoluowato do terminu marketingowego,
okreslajacego filmy wyprodukowane przez specjalnie stworzone
odziaty wielkich studiéw (Paramount Classics, Sony Pictures Classics)
albo wykupione przez nie mniejsze firmy (Miramax, Focus Features).
Filmy takie jak ,Blue Jasmine” Woody'ego Allena, obcojezyczne czy




Fwroclaw, 23-25.10.203

Smww—entalne Amerykanie nazywajg ,speciality” i maja dla nich

‘msmomy box office publikowany na stronie Indie Wire. Wielkie studia

maskoyine produkujg filmy niezalezne, uznani rezyserzy uzywaja

mwcTundingu do finansowania projektéw - niezalezna produkcja

@@z sie pewnym modelem biznesowym.

- e Wikea Otty (rezyser ,Lake Los Angeles”) okreslenie ,niezalez-

" =tracito znaczenie, W Stanach Zjednoczonych wiele produkgji

amiorzystuje ten termin jako slogan, majacy sugerowac, ze co$

&=t _oool” lub ,hip” | pyta: ,Czy film, ktérego budzet wynosi 10
mmilonow dolardw, a ktéry w obsadzie ma np. George'a Clooneya,
ez uznac za niezalezny?”.,

_Wawer Henry-Rashid (dystrybutor, Film Republic) réwniez zauwaza
Sw=proporcje w budzetach filméw, nawet pokazywanych w ramach
U= = Progress. 0d mikrobudzetéw, jak tegoroczny ,,Summer of
Hooc” (20 tys. dolaréw), do prawie miliona dolaréw jak pokazywany
w2072 roku ,, Zimowy ptaszek”. Wydaje sie, ze europejskie produkcje
mez=i=zne takiej rozpietosci budzetow nie maja.

. _smE0MY TANIE)

Dmur Tukel jest z pokolenia, ktére zaczynato realizowac filmy kame-

s 75 mm i 35 mm. Teraz, dzieki tanim urzadzeniom cyfrowym,

W= cwiema kamerami jednoczes$nie. Oszczedza czas, moze od

wmme montowac a przy tym uchwycic wieksza autentycznosé w grze

aumorskiej. Weigz ceni piekne, precyzyjnie zrealizowane ujecia, ale

US in Progress Wroctaw to zamknigte branzo-
we pokazy niezaleznych amerykanskich filméw
fabularnych.

bardziej interesuje go gra aktorska, energia z planu i iskrzace sie
dialogi. Dzieki nowym technologiom moze to osiagnat.

—Inge de Leeuw (selekcjonerka, Rotterdam Film Festival) uwaza, ze
chociaz powstaje coraz wiecej filméw niezalezych i tatwiej o ekspery-
menty, robienie filméw to wcigz sztuka, niezaleznie od dostepnosci
taniej technologii.

—Xavier Henry-Rashid dodaje, Ze powstaje coraz wigcej filmaw, ktdrych
nie da sig ogladat. Metka ,niezalezny” pozwala kazdemu poczut¢
sig filmowcem, ale nic nie zastapi dobrego rzemiosta. Powstawa-
nie wigkszej liczby filméw nie oznacza, ze jest wirdd nich wiecej
filméw dobrych.

—Poza tym, w przeciwiefistwie do produkji, dystrybucja wciaz jest
kontrolowana przez wielkie koncerny. Zdaniem Ashley Maynor, nieza-
lezni filmowcy musza wspdlnie pokonat bariery dystrybucyjne i zaan-
gazowac publicznos¢ w poszukiwanie tresci poza napedzanymi przez
franczyze produkejami matego ryzyka, ktérych dostarczajg duze studia.

—DLA KOGO TWORZA
Kino niezalezne to wyjgtkowos¢, oryginalnos¢, wyrazisty styl wizualny.
To nie s3 filmy dla kazdego, to alternatywa dla kina mainstreamu.
Zdaniem Nicka Holdswortha (dziennikarz, , The Holywood Reporter”)
publicznost szuka inteligentnego, oryginalnego kina, ktére stymuluje
do myslenia. Wielkie studia koncentruja sie na produkejach matego
ryzyka, opartej na sequelach i nowych wersjach starych przebojow,
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zas publicznosé filméw niezaleznych to ludzie, ktérzy chca przezyé
historie opowiadane w nowy sposéb, ktérych ,interesuje $wiat,
ktérzy nie boja sie trudnych pytan, trudnych rozwigzan realizacyj-
nych” - dodaje Monika Kocigba-Zabska z Wroctaw Film Commission.

—Widownia kina niezaleznego to kinofile, ludzie z wyzszym wyksztat-
ceniem, zyjacy gtéwnie w wiekszych miastach. W ocenie Xaviera
Henry-Rashida w ostatnich latach ta publicznos¢ sie postarzata. Dzis
to trzydziestoparolatkowie, starsi od statystycznego widza o ponad
dekade. Dzieki rozwojowi dystrybucji online i VOD, ta widownia
ma szanse poszerzyc sie o ludzi mtodych, na przyktad tych, ktérzy
ttumnie odwiedzaja American Film Festival we Wroctawiu czy inne
festiwale pokazujace amerykariskie produkcje spoza gtéwnego
nurtu: Champs Elysees Film Festiwal w Paryzu, Unknown Pleasures
w Berlinie czy Sundance Londyn.

—Inge de Leeuw, selekcjonerka festiwalu w Rotterdamie, ktéry koncen-
truje sie na niezaleznych filmach z catego Swiata, uwaza ze kino
niezalezne jest wylegarnig talentéw i innowacji. Dzieki nagrodom na
prestizowych festiwalach, w Cannes czy Berlinie, a nawet Oscarom
[jedna z nominacji do Oscara w kategorii petnometrazowego doku-
mentu otrzymat w tym roku , Square’, zakupiony przez popularny
w Stanach Zjednoczonych serwis internetowy Netflix - przyp. red.],
rosnie zapotrzebowanie na takie kino. Zainteresowanie publiczno-
sci dostrzegaja dystrybutorzy i agenci sprzedazy. Niestety rzadko
przedktada sie ono na finansowy sukces twoércow.

_Z drugiej strony, dzieki niewielkim budzetom, twércy niezalezni nie
maja przymusu trafienia do szerokiej grupy odbiorcéw. Ich celem
jest szczeg6lna publicznosé, takze demograficznie - zaktada lan
Haydn Smith podkreslajac, ze nie ma czego$ takiego jak ,widownia
kina niezaleznego*.

_FINANSOWANIE FILMOW
Jessica Caldwell finansuje produkcje przez kombinacje prywatnych
inwestycji, grantéw i crowdfundingu. To daje jej wolnos¢ rozwijania
projektéw tak, jak chce. Amerykanscy producenci niezalezni, ktérzy
nie moga liczy¢ na dofinansowanie 50% kosztdw produkcji, jakie, na
przyktad, polskim producentom umozliwia PISF, sg bardzo kreatywni
w poszukiwaniu finansowania: co projekt, to nowe mozliwosci i pomysty.

~Ashley Maynor szuka $rodkéw na produkcje wsrdd prywatnych
inwestoréw, instytucji oferujacych granty, organizacji non-profit,
na portalach crowdfundingowych (Kickstarter, IndieGoCo). Stara
sie by¢ kreatywna i prébuje zaangazowac w projekt spotecznosc.
Film jest czyms, co moze zorganizowac spotecznost. A jaka ona jest,
jakie ma przyzwyczajenia, co kupuje, jak spedza czas woiny, co lubi,
mozna sie dzis dowiedziet, dzieki badaniom grupy docelowej. Dzieki
mediom spotecznosciowym dzisiejsi producenci o wiele lepiej znaja
potencjalnego widza niz ich starsi koledzy.

_Finansowanie filmu nie zawsze oznacza wynagrodzenie dla autoréw
czy producentéw, co potwierdza Mike Ott: , Tak, czuje sie niezalezny,
czasem moze za bardzo, skoro czesto sprowadza sie to do tego, ze
nie mam pieniedzy”. Swoje filmy finansuje za kazdym razem inaczej:
zwtasnych srodkéw, poprzez niezaleznego inwestora lub z grantéw
czy crowdfundingu, jak najnowszy, pokazywany na US in Progress,
,Lake Los Angeles”.

—0Onur Tukel realizuje filmy o niskich budzetach, finansujac je dzigki
wsparciu przyjaciot i inwestujac wtasne srodki. Tworzac autorskie
kino gatunku, liczy na dotarcie do niszowej widowni. | on i producent
maja takze inne Zréd+ta utrzymania, dlatego sukces finansowy nie jest
dla nich najwazniejszy. Z wiekiem, jak twierdzi, czas staje sie coraz
cenniejszy - dlatego lepiej go spedzi¢ na robieniu tego, co sie kocha.

_DYSTRYBUCJA DZIS
Europejskie kino niezalezne ma dotacje, pomoc publiczng - krajows
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i regionalng, programy unijne. Amerykanie maja innowacje. To
w Stanach nabraty rozmachu pierwsze filmowe kampanie crowdfun-
dingowe, w tym najbardziej znany Kickstarter, dziatajgcy juz prawie
pie¢ lat. Dwa lata temu prezny Instytut Sundance uruchomit kolejna
innowacje - absolwentom oferuje Artist Services, program, ktéry.
uczy niezaleznych filmowcéw kreatywnej dystrybucji, marketingu
i finansowania projektéw. Hasto brzmi: , Stwérz, opracuj strategie
i obejmij kreatywna kontrole!” Z rozméw na US in Progress wytaniat
sie zgodny wniosek: dzi$ filmowiec niezalezny tyle samo pracy musi
wtozy€ w dystrybucje filmu, co w jego zrobienie. Bez tego film nie
ma szans zaistniet.

—Wraz z popularyzacja technologii filmowej powstaje coraz wiecej
filméw, coraz trudniej sie przebic. W ubiegtym roku dziennik ,New
York Times” opublikowat ponad 900 recenzji. Konkurowanie o obec-
nos¢ na festiwalach i uwage publicznosci nigdy nie byto tak trudne,
uwaza Ashley Maynor. Z drugiej strony, o wiele tatwiej pokazac
film na catym Swiecie, znalez¢ dla niego nisze chocby przez dystry-
bucje online czy organizacje pokazéw kinowych ,na zadanie”. Dla
matych filmow jest wiele drég do szerokiej publicznosci. W Stanach
firma Tugg pozwala np. na zaméwienie najnowszego repertuaru
kina i organizacje prywatnego pokazu filmowego. W Polsce nieco
podobne rozwigzanie oferuje ,Kino za rogiem", sie¢ lokalnych sal
multimedialnych, ktéra umozliwia matym grupom widzéw dostep
do ulubionych filméw.

—Chantal Lian ubolewa, ze niezalezne tytuty w kinach nie majg szans
w starciu z gigantycznymi kampaniami reklamowymi wielkich
produkcji. Ewentualna widownia, o ile nie $§ledzi niszowych medidw,
nie ma szans sie dowiedzie¢, ze nowy niezalezny tytut wchodzi na
ekrany. Nawet przy dobrych recenzjach informacje docieraja tylko
do prawdziwych entuzjastéw. Tak byto w przypadku francuskiej
premiery ,| Used to Be Darker” uczestnika US in Progress 2012
Matthew Porterfielda, ktéry w ciaggu weekendu musiat konkurowaé
z ,,Wilkiem z Wall Street” i ,,Donem Jonem". W dystrybucji kinowej
niezalezne filmy anglojezyczne czesto muszg rywalizowat o miej-
sce z tytutami z wielkich studiow. Niezalezne kino amerykanskie
sprzedaje sie inaczej niz niezalezne-kino z innych czesci $wiata.

—Jednak problem przebicia sie w kinach z filmem niezaleznym dotyczy
i kina europejskiego, i amerykanskiego. Bez specyficznej, skrojonej za
niewielkie srodki kampanii promocyjnej, niezalezny tytut nie trafi do
szerokiej widowni. W Stanach filmy osiagaja duze zyski z dystrybucji
on-line i VOD. By¢ moze t3 drogg pdjda tez producenci europejscy.

_Dystrybucja internetowa w Stanach od europejskiej rézni sie nie tylko
powszechniejszym dostepem do szerokopasmowego Internetu, ale
takze wiekszym ujednoliceniem widowni. W Europie publicznoéé jest
bardziej zréznicowana. Dlatego podstawa jest dobre pozycjonowanie
filmu, promocjai PR. Nie wystarczy podpisa¢ umowy z iTunes. Wielu
europejskich filmowcéw umieszcza filmy online w systemie pay-per-
-vie, uwazajac to za model dystrybucji. Amerykanie s daleko przed
namiw rozumieniu dziatania rynku on-line. Widac to na przyktadzie
ekspansji amerykanskich serwiséw jak Netflix czy Amazon Instant
Video, nawet jesli pokazuja w wiekszosci filmy gtéwnego nurtu. Xavier
Henry-Rashid jest fanem serwiséw RealEyz, Doc Alliance, Univers
Cine czy nawet francuskiej wersji iTunes, ktory oferuje o wiele wigkszy
wyb0r autorskich tytutéw niz jego odpowiednik w Wielkiej Brytanii.

—Niebagatelne znaczenie ma dzis dostep do kultury filmowej z catego
$wiata, wtasciwie nieograniczony, dodaje Monika Kocieba-Zabska:
»Dziesiec lat temu nie byto szans na zobaczenie filmu niezaleznego
z USA, jesli nie byt on pokazywany w kinach, telewizji czy na festi-
walach w Polsce. Dzis dzigki Internetowi mamy dostep do catego
zasobu niezaleznej kinematografii”.

_Technologia cyfrowa zmienita, zdaniem lana Hydena Smitha, sposdb
odbioru filméw, ktéry nie jest ograniczony juz do multiplekséw.




Mamy streaming, portale wideo i kina ,na zadanie”, na wolnym
powietrzu. To takze wptywa na sposéb, w jaki powstaja filmy.
Publiczno$¢ moze teraz wybrat sposob, w jaki scenarzysta, rezyser
czy producent przekaze jej swoja wizje.

—Kreatywny niezalezny producent zaczyna postrzega¢ dystrybucje
jako czgs¢ produkji filmu, a nie ostatni etap, za ktéry czesto nie
ponosit odpowiedzialnosci. Dla niektdrych producentéw dystrybucja
to najtrudniejszy etap pracy z filmem. Rada, jaka daje Ted Hope
(amerykaniski producent, m.in. filméw Michela Gondry‘ego, Hala
Hartleya czy Anga Lee) to produkcja dystrybucji. Dystrybucja to
kolejny obszar obowigzkéw producenta. Z pomocg przychodzi np.
wynajety manager dystrybucji, ktéry wspatpracujac z producentem,
wypuszcza film na rynek. Sukces na rynku to takze roznicowanie
typow projektow, w jakie angazuje sie producent. Ten sam producent
moze wyprodukowac film za 100 tysiecy lub 40 milionéw dolaréw,
pracujac na zlecenie wielkich studiéw. By przetrwaté, producent musi
dywersyfikowac projekty. R6zne media, pola eksploatacyjne, budzety.

Mowi LEO SOESANTO, selekcjoner Sernaine de la Critique na festi-
walu w Cannes.

Jakie jest dzi$ zapotrzebowanie na kino niezalezne?

LS: Istnieje publicznos¢ chcaca ogladat filmy, ktére tematycznie
i w sposobie realizacji nie naleza do mainstreamu. Magnesem bywa-
ja tez czesto znani holywoodzcy aktarzy, ktérzy czasem chea zary-
zykowac. Wsrdd nich sg takze aktorzy znani z seriali telewizyjnych.
Jestem teraz na Sundance i przegladajac program widze, jak zderza-
ja sie w nim dwa Swiaty: kina i telewizji - Michael C. Hall, Kristen
Stewart, Lena Dunham, Philip Seymour Hoffman.

Co oznacza dzi$ niezaleznosé: czy to slogan, styl pracy, sposéb fi-
nansowania?

LS: Jestemn dyrektorem artystycznym festiwalu filméw niezaleznych
w Bordeaux. Kiedy zaczynaliémy, zastanawialismy sie nad definicja
takiego kina, Zawsze pytam: ,Niezalezny od czego?”. W Chinach to
niezaleznos¢ od cenzury, we Francji - od publicznego finansowania,
w USA - od motywacji finansowej. Kubrick byt niezaleznym filmow-
cem, ale miat do dyspozycji budzety, jakich potrzebowat. Niektérzy
postrzegajg niezaleznoéc jako bycie niekomercyjnym. Ale co to za cel:
niezarabianie pieniedzy? Albo nieposiadanie wsparcia silnej grupy
medialnej? Potozythym nacisk na niezaleznos¢ artystyczna - nieza-
lezny filmowec tworzy to, co chce, niezaleznie od tego czy ma $rod-
ki, czy nie. Tarantino, James Gray, Paul Thomas Anderson zaczynali
z matymi budzetami, stawali sie znani, pracowali z gwiazdami, tra-
fiali do szerszej publicznosci, ale zawsze robili to, co chcieli.

Jaki wptyw na kino niezalezne ma rozwéj technologii?

LS: Wydaje sie, ze tatwo zrobic film. Mozna zebrat¢ fundusze w Kick-
starterze, dystrybuowat film w Internecie, zrobi¢ kampanie w me-
diach spotecznosciowych. Filmowcy majawiekszawolnosé, ale posia-
danie narzedzi nie wystarczy - trzeba wiedzie¢, jak ich uzyé.

Co nas czeka w tym roku?

LS: Mysle, ze bedziemy obserwowat dalszy rozwéj technologii. Naj-
trudniejsza bedzie zmiana modelu produkgji filméw niezaleznych:
jak tworcy moga zarabia¢ na tym, co robig, by zy¢, robi¢ kolejne fil-
my, ptaci¢ ekipie. Dystrybucja to bardzo trudny temat: po festiwa-
lach filmy muszg zaistnie¢ komercyjnie. W kinach, na VOD - przed,
po, kiedy?

24 WWW.FILMPRO.COM.PL MARZEC 2014

R e T -

—Branza sie zmienia. Trzymajac w reku scenariusz, producent chce
wiedzie¢, jak zareklamowat film. Wazne jest dobre oszacowanie
szans na rynku. Dzi$ pewnosci nie daje nawet dobra obsada. Trudno
wyrokowac, co np. sie sprzeda w dystrybucji internetowej. Dopiero
dzigki wymianie informacji uczymy sie jako producenci, ile sg warte
te nowe ,0kna”.

—Xavier Henry-Rashid, niezalezny dystrybutor z Film Republic, stara
sie, by jego filmy trafity do obiegu kinowego, gtéwnie ze wzgledéw
promocyjnych. Po premierze kinowej tatwiej przebit sie z filmem na
innych polach eksploatacji. Czasem jest to uwarunkowane umowami,
niektore filmy musza mie¢ piemiere kinowg, zanim trafig do gtéwnych
kanatéw VOD - to kwestia marketingu albo wymogéw prawnych, jak
np. we Francji, gdzie istnieje ustalona kolejnos¢ pél eksploatacji. Pézniej
dystrybutor ma inne mozliwosci - pokazywania filméw w samolotach,
VOD, kanatach edukacyjnych, a nawet w sprzedazy praw do remake'u.
Wigkszost przychodéw pochodzi wtasnie z tych kanat6w dystrybucii.
Filmy niezalezne w kinach maja szanse, o ile pokazywane sa dtuzej
- tzw. weekend otwarcia nie ma wiekszego znaczenia.

—0 przysztosci kina dyskutowano w potowie stycznia na konferencji
zorganizowanej przez PISF. Katriel Schory, dyrektor Izraelskiego
Instytutu Filmowego, opowiadat o metodach propagowania kina
niezaleznego. Jego zdaniem twérczy renesans telewizji, ktéry widzimy
w rosngcej popularnosci swietnych seriali amerykanskich, takich jak
~The Wire", , Detektyw” czy ,Mad Men", stwarza dla kina wieksze
zagrozenie niz rozwéj nowych technologii. Dlatego filmowcy powinni
jeszcze bardziej ktasc nacisk na obraz i unikalng wizje, ktéra mozna
przekazac tylko w kinie. Dobrym przyktadem takiego dziatania jest
najnowszy film z Robertem Retfordem ,All Is Lost”.

—Katriel Schory uwaza, ze kino niezalezne trzeba kierowa¢ do
niszowej publicznosci i wychodzi¢ jej naprzeciw. Kierowany przez
niego instytut filmowy dba o publicznos¢, organizujac wydarzenia,
pokazy przedpremierowe, kino na dachach, systemy abonamen-
towe. W Izraelu zadbano takze o doptaty do biletéw kinowych
dla senioréw, ktérzy stanowia dzis ponad 10 proc. spoteczeristwa.
Izraelski Instytut Filmowy poza sekcja dla debiutantéw chce
wspierac filmy z wiekszymi budzetami i kino gatunkowe: filmy
dla dzieci, komedie, a nawet filmy zombie, thrillery czy horrory.
Nie mozna ignorowat widowni, ktdra chce takich filméw. ,)esli
chcemy przetrwat, musimy dostarcza¢ materiatu dla wszystkich
widzow”, uwaza Katriel Schory.

—PO US IN PROGRESS

US in Progress, ktére po raz trzeci odbyto sie na American Film
Festival, zaprosito do Wroctawia 6 produkcji, wybranych spoérad 40
zgtoszeri. Amerykariscy rezyserzy opuszczali Wroctaw z wartoscio-
wyrmni nagrodami. Najwiecej z nich zebrat ,Sun Belt Express”, ktéry
we Wroctawiu pokazano po raz pierwszy branzowej publicznoéci.
Projekt otrzymat udzwiekowienie w Aeroplan Studio, mix w Alvernii
i produkeje Sciezki muzycznej w Soundflower Studio oraz postproduk-
Cjg obrazu w Platige Image. Film jest juz zmontowany, Amerykanie
wtasnie uruchamiaja kolejne prace w Polsce.

_JAKA PRZYSZ+0SC

Jakie bedg kolejne lata dla kina niezaleznego? Ted Hope na blogu
HopeForFilm.com pisze m.in. o wzroscie znaczenia dystrybucji
online i zawieraniu krétkoterminowych uméw na wiele terytoriéw
dotyczgcych ograniczonych pél eksploatacji, bo granice panstwowe
w podziale praw dzigki miedzynarodowym serwisom VOD przestaja
mie€ znaczenie. Hope wspomina tez o wzroscie produkeji filméw
dla niszowej widowni. Prorokuje spadek liczby studentéw szkét
filmowych, ktére nie maja juz monopolu na dostep do technologii,
wiedzy, formowania srodowisk &




